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Handlung

Funf Figuren blicken auf den ,Stinden-
fall von St. Jago im Jahr 1647 zurtck:
Hauslehrer Jeronimo und die ade-
lige Josephe Asteron hatten ein Ver-
haltnis, aus dem ein uneheliches Kind
hervorgegangen ist. Jeronimo wurde
daraufhin ins Gefangnis geworfen
und Josephe zum Tode verurteilt.
Am Tag ihrer Hinrichtung will auch
Jeronimo seinem Leben ein Ende
setzen. In diesem Moment bricht ein
Erdbeben Uber die Stadt herein.

Jeronimo flieht aus der Stadt und
begibt sich auf die Suche nach
Josephe. Er findet sie in einem Tal
nahe der Stadt. Josephe, die es noch
geschafft hat ihren Sohn zu ret-

ten, ist die Flucht ebenfalls gelun-
gen. Am nachsten Morgen treffen sie
auf Don Fernando und seine Familie.
Die Gruppe beschlie8t nach St. Jago
zurlickzukehren, um dort an einem
Festgottesdienst teilzunehmen.

In der Kirche angekommen, wandelt
sich die festliche Stimmung des Got-
tesdienstes schnell in ihr Gegenteil.
Der Chorherr erkennt in Jeronimo
und Josephe die beiden ,Stnder¢ und
macht sie verantwortlich fur den
Ausbruch des Erdbebens. Ein Mob
bricht los. Die Situation eskaliert...



Der Bcden wankte

nter seinen an begegnende,
FGBen, Fall des gegenilber
alle Wande des stehenden
Gefangnisses Gebaudes
rissen, verhindecrte,
der gan7e Bau
neigte sich, durch eine
hach der StralBe zu zufallige Walbung,
einzusturzen, die ganzliche
Zubcdenstreckunc
Lind nur der, desseluen.

seinem langsamen



Der Engel der Geschichte

Von
Walter Benjamin

Es gibt ein Bild von Klee, das
Angelus Novus heif3t. Ein
Engel ist darauf dargestellt,
der aussieht, als ware er im
Begriff, sich von etwas zu
entfernen, worauf er starrt.
Seine Augen sind aufgeris-
sen, sein Mund steht offen
und seine Fltigel sind aus-
gespannt. Der Engel der
Geschichte muB so aus-
sehen. Er hat das Antlitz
der Vergangenheit zuge-
wendet. Wo eine Kette von
Begebenheiten vor uns
erscheint, da sieht er eine
einzige Katastrophe, die
unabldssig Trimmer auf Trimmer
hauft und sie ihm vor die FtiBe schleu-
dert. Er méchte wohl verweilen, die
Toten wecken und das Zerschlagene
zusammenfligen. Aber ein Sturm
weht vom Paradiese her, der sich in
seinen Fligeln verfangen hat und so
stark ist, daB der Engel sie nicht mehr
schlieBen kann. Dieser Sturm treibt
ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der
er den Rucken kehrt, wahrend der
Trimmerhaufen vor ihm zum Himmel
wéchst. Das, was wir den Fortschritt
nennen, ist dieser Sturm.
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Zur Sprechmusik

Von
Marie-Philine Pippert

Dirk Girschiks Bearbeitung von
Kleists Erdbeben in Chili als Sprech-
musik beschreibt den musikalischen
Umgang mit einem Text, der dadurch
selbst zur Musik wird. Das vorlie-
gende Material wurde daftr aber
nicht, wie es z.B. in der Oper der Fall
ist, vollstandig fur Instrumente und
Gesang vertont. Die Musikalisie-
rung erfolgte vielmehr durch eine
Rhythmisierung, das Herausheben
bzw. die Wiederholung bestimmter
Wortgruppen, sowie die Sprech-
gesang-ahnliche Rezitation, ohne
dabei direkt in melodisches Singen
zu verfallen. Gleichzeitig schlieBt die
Bearbeitung aber das Erklingen von
Gesangspassagen (mit instrumen-
taler Begleitung) keinesfalls aus. Die
Sprechmusik bildet daher ein Genre
zwischen Musik- und Sprechtheater.
Der sprechmusikalischen Bearbei-
tung des Erdbeben in Chili liegen
sowohl traditionelle Notationsfor-
men (bei den Liedern und klassisch
gesungenen Passagen) als auch
ein ausgedachtes Zeichensystem
zugrunde. Ein doppelter Schragstrich
fungiert beispielsweise als Zeichen
flr eine lange Pause. Wie lang diese

Pause dann aber letztendlich ist,
wird im jeweiligen Moment der Szene
entschieden.

Im Zentrum der Sprechmusik ste-
hen die chorisch sprechenden Dar-
steller*innen.

Ihre sprechmusikalischen Formen
changieren zwischen rhythmisch
gesprochenen Passagen, kanoni-
schem Singen, freien Cluster-Klangen
sowie auskomponierten Nummern.
Als mafBgebliches Charakteristikum
der Sprechmusik geben sie das Me-
trum des Textes vor und kénnen eine
erzahlende, handelnde oder reflek-
tierende Position einnehmen.

Die Bearbeitung des Erdbeben-
Textes im Sinne einer Sprechmu-
sik er6ffnet damit einmal mehr die
Méglichkeit, die Handlung zu kom-
mentieren, Unterschiede der Figuren
deutlich zu machen und inhaltliche
Schwerpunkte hervorzuheben.

Der
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Chor:

- Ton tiefer:
- Ton tiefer:

- Ton tiefer:

- Tonhohe 1:

+Ton hoher:
+ Tonhohe 1:

+ Tonhohe 1:

Cluster-Choral mit szenischem
Ikonen-Bild, crescendo!
mf

Es war am Fronleichnamsfeste,

(und / die feierliche Prozession der Nonnen,
(welchen die Novizen folgten,)

nahm eben ihren Anfang,)

als Josephe,

(bei dem Anklange der Glocken,)
fortissimo

in / Mutterwehen auf den Stufen

der Kathedrale niedersank.

Interlude

j =
/=

Uberstrichen =

unterstrichen =
(Klammern) =

in die
Zukunft

Chor: (wie Aufwachen, Unterstri-
chenes hier um eine Silbe versetzt)
Nur die ver-ver-ver-verstorten /

Menschenhaufen, (die sich tberall
blicken lassen,) be-be-be-
beklemmen sein Herz; Er begreift

nicht, was ihn und sie hierher

gefuhrt hat..

Pause
lange Pause

Rampe, fuhrt zum nachsten Wort
Stimme oben/offen lassen

betontes Wort
Nebeninformation,

etw. schneller sprechen
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Hetzmassen

Von
Elias Canetti

Die Hetzmasse bildet sich im Hinblick
auf ein rasch erreichbares Ziel. Sie ist
aufs Toten aus, und sie weil3, wen sie
toten will. Mit einer Entschlossenheit
ohnegleichen geht sie auf dieses Ziel
los. Es genligt, dieses Ziel bekannt-
zugeben, wer umkommen soll, damit
eine Masse sich bildet. Die Konzentra-
tion aufs Toten ist eine besondere Art
und an Intensitat durch keine andere
zu Ubertreffen. Jeder will daran teil-
haben, jeder schlagt zu. Wenn er nicht
treffen kann, will er sehen, wie [das
Opfer] von anderen getroffen wird.
Ein wichtiger Grund fur das rapide
Anwachsen der Hetzmasse ist die
Gefahrlosigkeit des Unternehmens.
Es ist gefahrlos, denn die Uberlegen-
heit auf Seiten der Masse ist enorm.
Das Opfer kann ihnen nichts anhaben.
Es flieht oder es ist gefesselt. Es ist zu
seinem Schicksal bestimmt, fur sei-
nen Tod hat niemand eine Sanktion zu
befurchten. Ein gefahrloser, erlaubter,
empfohlener und mit vielen anderen
geteilter Mord ist fUr den weitaus gréB-
ten Teil der Menschen unwiderstehlich.
Es ist so ein leichtes Unternehmen,
und es spielt sich so rasch ab, daB
man sich beeilen muB, um zurechtzu-
kommen.

Alle Formen der &éffentlichen Hin-
richtung hangen an der alten Ubung
des Zusammen-Toétens. Der wahre
Henker ist die Masse, die sich um
das Blutgerulst versammelt. Sie
billigt das Schauspiel; in leiden-
schaftlicher Bewegung strémt sie
von weither zusammen, um es von
Anfang bis zum Ende mitanzusehen.
Das Gericht, das sich fur gewéhn-
lich vor einer beschrénkten Gruppe
von Menschen abspielt, steht fur die
groBBe Menge, die dann der Hinrich-
tung beiwohnt. Das Todesurteil, das,
im Namen des Rechtes abgegeben,
abstrakt und unwirklich klingt, wird
wahr, wenn es vor der Menge ausge-
fUhrt wird.

Der Abscheu vor dem Zusammento-
ten ist ganz modernen Datums. Auch
heute nimmt jeder an 6ffentlichen
Hinrichtungen teil, durch die Zei-
tung. Man sitzt in Ruhe bei sich und
kann unter hundert Einzelheiten bei
denen verweilen, die einen beson-
ders erregen. Man ist fur nichts ver-
antwortlich, nicht furs Urteil, nicht fur
den Augenzeugen, nicht fir seinen
Bericht und auch nicht fur die Zei-
tung, die den Bericht gedruckt hat.
Im Publikum der Zeitungsleser hat
sich eine gemilderte, aber auch durch
ihre Distanz von den Ereignissen um
so verantwortungslosere Hetzmasse
am Leben erhalten, man wéare ver-
sucht zu sagen, ihre verdchtlichste
und zugleich stabilste Form.




Uber Krisen

Von
Marie-Philine Pippert

Jedes Ereignis, unabhangig ob
beabsichtigt oder unbeabsichtigt
ausgelost, bringt Folgen mit sich.
Besonders sichtbar und transparent
werden diese Folgen in Krisensitua-
tionen. Wie unterschiedlich wir nicht
nur als Einzelpersonen, sondern auch
als ganze Gesellschaft auf Krisen
reagieren, zeigt die aktuelle Corona-
Pandemie. Wahrend unmittelbar
nach dem Ausbruch in Deutsch-

land vor allem ein Solidaritatsgefuhl
in der Bevdlkerung entstand, wur-
den gleichzeitig auch kritische Stim-
men laut, die entweder die Pandemie
an sich anzweifelten oder nach den
Schuldigen daflr suchten. Dieser
Zustand halt bis heute, fast ein Jahr
nach dem Ausbruch, an und hat sich
durch das Aufkommen der Querden-
ker-Bewegung noch verscharft. Ein
dhnliches Phdnomen beschreibt auch
Kleist in seinem Erdbeben in Chili.

Die Konsequenzen, die die Figuren
aus dem Erdbeben ziehen, welches
zu Beginn Uber sie hereinbricht, sind
ebenso unterschiedlich. Zundchst
scheint die Umweltkatastrophe die
Gesellschaft vereint zu haben. Man
zeigt sich solidarisch und hilft einan-
der, unabh&ngig vom eigenen Stand.

Auch Josephe sieht das Ende des
Erdbebens als Neubeginn und stimmt
dem Besuch des Festgottesdienstes
sofort begeistert zu.

~ES war als ob das Ungltck
alles, was ihm entronnen
war, zu einer Familie
gemacht hatte..“*

Die Uberlebenden aus St. Jago hin-
gegen haben Uber die schrecklichen
Ereignisse keineswegs den ,Stinden-
fall* der Stadt vergessen. Als der
Chorherr in der Kirche in Jeronimo
und Josephe die beiden ,Frevler*
erkennt, macht er sie verantwortlich
fUr den Ausbruch des Erdbebens.

Die Stimmung kippt, die Situation
eskaliert und die eben noch geeinte
Bevodlkerung ist wieder gespalten.

Der Mechanismus, den Kleist in
seiner Novelle aufzeigt, charakte-
risiert Gesellschaften noch heute.
Anstatt Krisen als Chance zu begrei-
fen, nach neuen Lésungsmaoglichkei-
ten zu suchen und das Geschehen(e)
kritisch zu hinterfragen, fallen die
Menschen haufig einfach wieder in
die alten Muster zuruck, in denen sie
gefangen sind. Und das nicht nurim
Kontext der Corona-Pandemie: Zwar
wissen wir um den Klimawandel, des-
sen Auswirkungen wir jedes Jahr
mehr splren, dennoch bestellen wir
weiter bei Amazon und erzeugen so
viel (Plastik-)MUll wie noch nie.

Den Modell-Charakter einer sol-
chen Gesellschaft greift die Insze-
nierung von Dirk Girschik auf und
erzéhlt Das Erdbeben in Chili in Form
einer Zeitreise. Der Abend beginnt
mit einem Blick in die Vergangen-
heit, einem Ruckblick auf die Katas-
trophe. Der zweite Teil rtckt Kleists
Geschichte in die Gegenwart. Die
Figuren stehen an einer ,Stunde Null¢,
ahnlich wie wir heute: Noch kdnnen
wir die vollstandige Klimakatastro-
phe verlangsamen. Wir kdnnen unser
Konsumverhalten tberdenken und
uns bewusst dartber werden, unter
welchen 6konomischen und dkologi-
schen Bedingungen die Produkte her-

gestellt werden, die wir kaufen. Und
wir kénnen uns fragen, ob wir weiter-
hin die Ausbeutung von Arbeitskraf-
ten in Entwicklungslandern oder den
achtlosen Umgang mit nattrlichen
Ressourcen verantworten wollen?

»,und sie sind so sehr
geruhrt, wenn sie denken
wie viel Elend Uber die Welt
kommen musste, damit sie
glucklich werden.“*

Es ist der Moment, in dem alles

oder zumindest vieles mdglich und
noch nicht zu spat ist. Ein ahnli-
cher Gedanke erfasst auch die Figu-
ren, und sie wagen einen Blick in die
Zukunft, den dritten Teil des Abends:
Wie wird die Welt und unser Leben
irgendwann einmal gewesen sein,
wenn wir uns jetzt entscheiden,
zurtick nach St. Jago zu gehen, um
am Gottesdienst teilzunehmen?

,sAuch in unserer Gesell-
schaft wird die Frage auf-
geworfen, ob man sich
nicht auch dem allgemei-
nen Zug anschlieBen soll.«*

Heute und auch in Zukunft werden
wir immer wieder von Konflikten und
Krisen unterschiedlichster Art umge-
ben sein. Sie sind die Ereignisse, die
uns nicht nur als Gesellschaft, son-
dern auch als Privatpersonen stets
die Moglichkeit geben, uns zu posi-
tionieren und unser Handeln zu tber-
denken, es zu verandern und die
Konsequenzen zu ziehen.

*Stlckzitat nach Kleist
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