


Dér Bauer ist der erste Mann,
der uns den‘Hungern stillen, Kann.
Wenn auf der Welt kein Bauer war,
so gings,uns allen ziemhich 'schwer.

Der Bauer ist ein Efirenmann,
derlalle Leut’ ernahren Kann,
Er schatiénEleisch
bnd Brotins Land:

Vivatt Es lebe“der Bauernstand!

3. und@iStrophe aus demVolkslied
Ihr Herrég, schweigt ein wenig still

Die automatische Konigin (UA)
Ein Volksstiick von Ondrej Skrabal

Premiere
Mi 20.11.24, 19:30 Uhr

Weitere Vorstellungen

Do 21.11.24,19:30 Uhr

Im Anschluss an die Vorstellung
findet ein Nachgespréach statt.

Ort
Akademietheater

Dauer
ca. 60 Minuten ohne Pause



Besetzung

Inszenierung & Text
Ondrej Skrabal

Biihne & Kostiim
Carolin Wirth'

Musik
Eve Georges?
Fabiola Worter?

Dramaturgie
Tabea Papritz®

Maske
Rebecca Fah*
Julia Titschinski*

Licht
Bernd Gatzmaga

Ton
Matthias Schaaff

Stellwerk
Helmut Schmerbeck

Biihnentechnik
Moritz Randzio
Otto Schénbach

Regieassistenz
Sophia Heinemann

Technische Produktionsleitung
Georgij Igor Belaga

Mentorat Regie
Alexander Eisenach

Studiengangsleitung Regie
Prof. Sebastian Baumgarten
Ensemble

Lena
Olivia Lourdes Osburg?®

Fantasio, Kellnerin, Polizistin
Sonja Reisenbichler?®

Ceremonienmeister, Lea
Rebekka Ziemer®

Feldkurat, Lenze, Polizist
Samuel Spiel3®

Polizeidirektor, Polizist
Levin Stein®

Leonce, Lenaautomat, Polizist
Luca Kronast-Reichert®

Livemusik
Eve Georges?
Fabiola Worter?

"Studierende des BA/MA
Studiengangs Regie, Sprech-
theater, Performative Kiinste
an der Hochschule fur Musik
und Theater Miinchen

2 Studierende des Bachelor-
studiengangs Komposition flr
Film und Medien der Hoch-
schule fur Musik und Theater
Miinchen

3 Studierende des Bachelor-
studiengangs Dramaturgie der
Hochschule fiir Musik und
Theater ,Felix Mendelssohn
Bartholdy* Leipzig

4 Studierende des Bachelor-
studiengangs Maskenbild —
Theater und Film der Hoch-
schule fir Musik und Theater
Miinchen

5 Studierende des Bachelor-
studiengangs Schauspiel
an der Hochschule fiir Musik
und Theater Miinchen

Alle Studiengange gehdren zum
Kooperationsverbund der
Bayerischen Theaterakademie
August Everding.



Liebes Publikum!

Schon, dass Sie da sind! Wir
zeigen lhnen heute eine revolutio-
ndre Komodie — ein altes Lustspiel:

Lena sucht zwolf Jahre nach
ihrer Heirat mit dem uberforderten
Kronprinzen Leonce einen Aus-
weg aus ihrem koniglichen All-
tag. Als ihr vollig inkompetenter
Hofstaat Nachricht von einer
Bauernrevolution im Konigreich
erhalt, wittert sie ihre Chance.
Um die Rebellierenden kennen-
zulernen, und endlich mal eine
Kneipe zu besuchen, muss sie sich
unbemerkt davonschleichen.

Zum Glick hat Fantasio, ihr erster
Diener, den perfekten Ersatz
parat: Den Lenaautomaten! Nun
hat Lena die Wahl: Soll sie sich
der Revolution anschlieRen

und ihr Amt der automatischen
Konigin hinterlassen?

Die Namen unserer Figuren
wecken in Ihnen hochstwahr-
scheinlich Erinnerungen an das
Lustspiel Leonce und Lena (1836)
eines gewissen Herrn Georg
Biichner. Unsere und seine
Geschichte haben jedoch nur
wenig gemein. Hochstens die
Namen und Satze einiger Figuren
leihen wir uns von ihm. Aber
bevor Sie uns des Diebstahls
beschuldigen: Herr Blichner
bediente sich wiederum an Auto-
ren wie Clemens Brentano,
Heinrich Heine und Alfred de
Musset. Ware Herr Biichner
nicht bereits so jung verstorben,
hatte er, in Anbetracht der Marz-
revolution 1848, sicherlich so-
wieso eine Fortsetzung zu seinem
Lustspiel geschrieben.
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Anders als bei Leonce und Lena
wird unsere Geschichte von

alten Volksliedern europdischen
Ursprungs untermalt. Die Strophen
von Ihr Herren schweigt ein
wenig still (1867) erzdhlen von der
Bedeutsamkeit des Bauernstands.
Das romantische Wanderlied
Kein schéner Land in dieser Zeit
(1840) schildert die Eindriicke
eines Abendspazierganges. Der
vielfach zitierte Text von Wenn
ich ein Vioglein wér (1800) wurde
sogar von Heines lyrischem Ich
in Ich steh auf des Berges Spitze
stausendmal geseufzt“. Heines
Gedicht Ich weil3 nicht, was soll
es bedeuten ist die Textgrundlage
fiir das Lied von der Loreley (1824),
das als eine ironisierte Auseinan-
dersetzung mit Stilmitteln der
Rheinromantibk gedeutet werden
kann.

Nun aber genug des roman-
tischen Vorgeplankels. [hr werdet
gleich eine Reise in die Zeit unter-
nehmen, in der es nichts Schwie-
rigeres fiir die Menschen gab,
als sich eine Welt ohne Feudalismus
vorzustellen. Dass wir heute die
Widerspriichlichkeit dieser Men-
schen erkennen, heif3t nicht,
dass wir keine dhnlichen Fehler
machen. Beurteilen Sie also
die Rebell:innen nicht fiir ihre Art
zu kampfen.

Liebe Freund:innen der Freude!
Viel Spal} bei Die automatische
Konigin!



Bauernhand in...wessen Hand?

Lucia Birkmeir hat Landwirtschaft
studiert und begann 2022 auf dem
Hof ihrer Eltern in Gempfing
(Schwaben) einen neuen
Betriebszweig aufzubauen: Sie
baut gemeinsam mit ihrem
Freund Philipp Sauter Biokrduter
an. Mit ihrer Mutter geht sie
auflerdem Jahr fiir Jahr auf die
Demonstrationen des ,,Wir-
haben-es-satt!“-Blindnisses. Der
Regisseur Ondrej Skrabal und die
Dramaturgin Tabea Papritz haben
sich mit Lucia unterhalten liber
die Lektionen, die sie aus den
diesjahrigen Bauernprotesten
zieht.

Liebe Lucia, siehst du dich als Teil
der Bauernschaft?

Eines muss ich unbedingt
betonen: Ich glaube, es gibt wenig

Berufsstande, die so heterogen
sind wie die Bauernschaft. ,Die
Bauernschaft“ gibt es eigentlich
nicht. Es sind tiefe Graben, die
uns leider mehr entzweien als ver-
einen und unsere Verhandlungs-
position schwachen. Ich kann
nicht fiir die Bauern sprechen. Ich
spreche jetzt hier fiir mich, fiir
eine junge Landwirtin, die 6ko-
logisch wirtschaftet.

Was ist fiir dich das Schénste und
was das Frustrierendste an der
Arbeit auf dem Hof?

Das Schonste ist definitiv die
Selbstwirksamkeit; dass ich weif3,
was ich mit eigener Kraft oder
mit eigenen Plénen und deren
Umsetzungen schaffe. Wir be-
kommen den Ackeranbau gut hin.
Unser Studium, unsere Aus-
bildung, aber auch die Erfahrung,
die mein Papa gemacht hat, der

uns mit Rat und Tat zur Seite
steht, kommen hier gut zusam-
men. Auch in Zeiten von schwieri-
gem Wetter und Klima haben wir
viel Flexibilitat und fahren bisher
ganz gut.

Unglaublich frustrierend ist:
Wir haben eine groBartige Ernte
und getrocknete Krauter, die einer
tollen Qualitét entsprechen. Aber
wir haben unglaubliche Schwierig-
keiten, die zu vermarkten. Das
liegt daran, dass viele der Ab-
nehmer, an die wir liefern konnten,
mit groBBen Absatzschwierigkeiten
zu kdmpfen haben. Menschen
geben kaum Geld fiir hochwertige
Lebensmittel aus, wir sind unsi-
cher, ob wir aus den Krautern ein
volles Einkommen generieren
kénnen. Das finde ich sehr er-
niichternd. Es macht keinen SpaB,
viel Geld auszugeben fir Pachtfla-
chen. Die Flachen werden unter
anderem durch auf3erlandwirt-
schaftliche Investoren immer teu-
rer. Man muss jedes Jahr bibbern,
ob man Flachen bekommt, weil
man von Privatpersonen, Unter-
nehmen oder, wie in unserem Fall,
von der katholischen Kirche
abhéngig ist. Mein Vater hat Ein-
Jahres-Vertrdge und muss jedes
Jahr aufs Neue diese Pachter um
die Flache bitten.

Eine junge Frau von der
Arbeitsgemeinschaft bauerliche
Landwirtschaft e.V. (AbL) hat
einen Podcast iiber die Flachen-
verfuigbarkeit vorbereitet. Und die
hat diesen Begriff genannt: ,Neo-
feudalismus". Feudalismus heif3t
Leibeigenschaft, fast Recht-
losigkeit von Bauerinnen und

Bauern, was der Realitét nicht ent-
spricht. Aber wenn man sich die
Flachensituation anguckt, geht es
in diese Richtung: Um Geld
krisensicher anzulegen, kaufen
grof3e Unternehmen riesige
Flachen. Zusammen mit einer
rapiden Flachenversiegelung und
Bebauung und vielen weiteren
Faktoren verschérft sich so die
Flachenknappheit. Wir Bauerinnen
und Bauern miissen diese Pachten
zahlen, egal wie die Ernte ausfallt.

Stellen sich die Bauerinnen und
Bauern auch systemische Fragen?
Die Forderung nach einem
grundlegend anderen Agrarsystem

ist schon alt. Die beobachte ich,
seitdem ich bei der AbL bin und
mit ,,Wir-haben-es-satt!“ demonst-
rieren gehe, also seit bestimmt
zehn Jahren. Die Agrarpolitik der
EU fiihrt zu einer Unsicherheit,
weil man nicht weif3, was im
nachsten Forderzeitraum passiert.
Wird das, was ich jetzt in meinem
Betrieb anpasse, in vier Jahren
noch sinnvoll sein? Das fiihrt in
einer Branche, die ganz natur-
gegeben nicht so irre flexibel und
anpassungsfreudig ist, zu Ver-
unsicherung. Von Seiten der AbL
und von vielen anderen Verban-
den, auch vom Bauernverband,
kam im Friihjahr die Aussage:
Diese Agrarpolitik ist ausreform-
iert. Man muss sie platt machen
und nochmal neu aufsetzen. Aber
ich bezweifle, dass mit den
Wiinschen aus der Agrarindustrie
eine Neuaufbruchsstimmung
entstehen kann.



Welche Moglichkeiten fiir einen
Neuautbruch gibt es denn?

Es gab den runden Tisch der
Zukunftskommission Landwirt-
schaft. Da haben sich unter-
schiedliche Verbande zusammen-
gefunden mit dem Bauernverband
und einigen groen Agrarplayern.
Dass damals aus dieser verfahre-
nen Situation ein konstruktiver
Austausch mit guten Ergebnissen
entstehen konnte, war beeindru-
ckend. Es gab verschiede Vor-
schlage wie das Punktesystem
von der AbL, bei dem Punkte fiir
bestimmte Leistungen wie Klima-
schutz oder gerechte Tierhaltung
verteilt werden und diese Punkte
in finanzielle Pramien umgerech-
net werden. Es ist jedoch eine
arge Hinhalte-Taktik der Politik,

wenn es um die Umsetzung dieser

konkreten Vorschlage geht. Viele
der Akteure sind abgesprungen,
weil sie sagen, das fiihre zu
nichts. Wir miissten langst in die
Umsetzung gehen.

Lésst sich so eine Umsetzung
durch Proteste wie die im letzten
Januar beschleunigen?

Im Frihjahr war ich beziiglich
der Bauernproteste im Januar
noch recht hoffnungsfroh, dass
man dieses Momentum nutzt.
Stand jetzt muss ich eigentlich
sagen: Das war zu viel der Hoft-
nung. Es gab ein kleines Paket
zum Biirokratieabbau und es gab
eine massive Riickwartsrolle im
Bereich der Klimaleistung und
-forderung. Vieles, was auf dem
Tisch lag an systemischen Fragen
ist wieder hinten runtergefallen.
Da gibt es viele Akteure, die
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bremsen. Allen voran der Bauern-
verband, der eigentlich keine Ver-
anderung des Status quo will. Ich
gehe davon aus, dass es wieder
Proteste geben wird. Wir versu-
chen uns mit der AbL darauf
vorzubereiten.

Man muss bei den Protesten
auch klar differenzieren: Es gab
auch diese Umsturzfantasien —
dieses ,,Ampel-muss-weg“. Da
ging es darum, dass das System
eines Rechtsstaates an sich
kritisiert oder fiir nicht-fahig
gehalten wurde. Diese Fantasien
kamen vom rechten Rand und
wurden oft von AfD-Kreisen ver-
breitet, obwohl klar ist, dass
die AfD ein falscher Freund ist.
Die stand zwar bei den Protesten
Riicken an Riicken mit der

Landwirtschaft, aber wenn man
sich anschaut, was im Wahlpro-
gramm steht, ist das das absolute
Gegenteil von dem, was die

AfD den Landwirtinnen und Land-
wirten wahrend der Proteste
versprach.

Was habt ihr aus dem letzten Win-
ter gelernt? Welche erfolgreichen
Protestformen gibt es?

Es ist ein schmaler Grat, wie
viel man wagen kann, um mog-
lichst viel Aufmerksamkeit zu
bekommen, und ab wann das
Ganze in gesellschaftliche Ver-
urteilung umschlégt. Ich fand viele
Aktionen der AbL in der Vergan-
genheit sehr kreativ. Wir haben
zum Beispiel Baume gepflanzt auf
einem grof3en Areal, das einem
Investor gehort, und diese Bdume
so lange gepflegt, bis sie als
schiitzenswert einzustufen waren.
Der Investor konnte sie dann also
nicht mehr fallen und keine Land-
wirtschaft betreiben. Wir haben
schon oft Kiihe vor irgendwelche
Ministerien geschleppt. In Berlin auf
der Wiese vor dem Reichstag stan-
den welche. Solche Sachen wurden
sehr positiv aufgenommen. Eine
Starke von unseren Protestformen
ist, dass wir direkt Politiker adres-
sieren und zum Gespréach einzula-
den, ohne zu briiskieren, auch wenn
wir dafiir nicht immer die hochste
Wahrnehmung in der Bevolkerung
und den Medien bekommen.

Unser Protest im Januar zeich-
nete sich auch dadurch aus, dass
wir nicht immer mit den aller-
neusten Schleppermodellen auf-
fuhren — sondern mit Minischlep-
pern oder alten Fahrzeugen.
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Das fiihrte bei uns zu mehr Ver-
standnis und zeigte unsere echte
Lage besser als mit den Profige-
schossen aufzufahren und Sachen
zu verbrennen. Es gab da viele
Ausuferungen, bei allem Wunsch
nach medialer Aufmerksamkeit,
die fir mich in Vandalismus fiih-
ren und nicht forderlich sind. Es
sind kurzfristige vermeintliche
Erfolge, die schnell in der Bedeu-
tungslosigkeit versinken. Es ist
mir viel mehr wert, wenn Leute
sich dauerhaft und im Detail mit
komplexen Zusammenhidngen
beschaftigen. Ich glaube, es ist
wichtig, dass man etwas subtiler
vorgeht und nicht nur: Wer schreit
am lautesten, oder: Wer haut die
krasseste Aussage raus. Das kann
nicht das Ziel sein.

Weitere Informationen zu Lucias
und Phillipps Bio-Kraduterhof
sowie ihren Webshop findet ihr
auf www.biophilu.de sowie auf
Instagram unter @bio_phi_lu.



Ilhr Heérren schweigt e wenig still
und hort, was, ich euch singen will!

Weleher Menschaistfaut der Erd’,
dem Liob und EhRr zuerstigehort?

Wiedman es hortund
schreibt und lést, derferste Mensch
ein Baur iStgwest.
Gleich/naeh derSund’ im Paradies
haut Adamin dietErd’ den Spiel3.

1. und 288Sttophe aus dem Molkslied
Ihr Herren'schweigt ein wenig still

Friede den Mietwohnungen!
Krieg den Grof3konzernen!

Mittelpunkt der Debatte um
gescheiterte deutsche Revolutionen
ist die Mérzrevolution 1848.
Der Vormarz, die Ereignisse 1848
sowie die nachfolgende Revolution
von oben, bilden den Kern des
umstrittenen deutschen Sonder-
wegs. Dieser stellt einen Erkla-
rungsansatz dar, warum die
demokratischen Entwicklungen
Deutschlands hinter anderen
europaischen Staaten zuriick-
blieben. Was jedoch ist ein Sonder-
weg im Vergleich zu einem
~hormalen Weg* zur Demokratie?
Vielleicht geht es nicht darum,
eine Revolution binér als entweder
serfolgreich® oder ,,gescheitert*
einzustufen. Geschichte ist keine
abstrakte, festgeschriebene
Erzahlung, sondern in erster Linie
eine Tatigkeit — Auseinander-
setzung und Erkundung — ein
»Gesprach mit den Toten* (Heiner
Miiller). Insofern gilt es, auch kein
vorschnelles Urteil zu fallen hin-
sichtlich der Arbeiter:innenkdmpfe
des 19. und 20. Jahrhundert.

In Anbetracht rechtspopu-
listischer Stromungen gerat
die Verantwortung von Kunst-
schaffenden und -rezipierenden
immer wieder in den Blick.
Verstehen wir uns ganz im Sinne
des historischen Materialismus
als Subjekte, die Einfluss auf
historische Prozesse nehmen,
stellt sich unmittelbar die Frage
nach einem zeitgendssischen
Volksstiick. Wie konnen wir
den Theaterraum fiir eine breite
Masse neu definieren?
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Bertolt Brecht beantwortet

diese Fragen mit der Idee des
seingreifenden Theater[s]“, das
nicht ,,aus einem Publikum von
Ingenieuren und Revolutionéren
einfach ein Theaterpublikum (von
Astheten, passiven Genie3ern)®,
sondern aus seinem Publikum
slaktive, genieBende] Ingenieure
und Revolutionédre“ macht —

also zu Akteur:innen, die die
Gesellschaft verandern konnen
und wollen. Die Annahme, dass
der Status quo veranderbar ist,
verbindet Brechts eingreifendes
Theater mit den Protesten

der Bauerinnen und Bauern im
Januar 2024 und mit den fiktiven
Arbeiter:innen in Die automa-
tische Kénigin.

Die automatische Kénigin handelt
von einer gesellschaftlichen
Annaherung. Die Arbeiter:innen
fantasieren von Freiheit und

einer Utopie, in der sich die Gesell-
schaftskampfe nicht innerhalb
bestimmter Klassen, zwischen
rechts und links oder zwischen
Generationen, sondern vor allem
zwischen dem unterdriickerischen
System und den unterdriickten
Menschen abspielen. Fiir diese
Fantasie benotigen wir genau die
sogenannte entspannte
Vorstellungskraft, die in einer
Kneipe, Uber einem Glas Bier, auf
einmal so viel nahbarer erscheint.

Prosit!




Biografien

Ondrej Skrabal
2. Jahrgang Regie

Ondrej Skrabal wurde 1992 in
Tschechien geboren. Er hat
zuerst Jura in Prag studiert und
war als Autor und Editor tatig.

In Prag hat er 2015 das Studio
Rote gegriindet und bis 2020
geleitet. Dort inszenierte er unter
anderem Texte von Peter Handke,
Elfriede Jelinek, Bernard-Marie
Koltés und Handl Klaus. Einige
seiner Produktionen wurden fiir
internationale Festivals wie das
Prager Theaterfestival deutscher
Sprache ausgewahlt und fir
den Thalia-Preis nominiert.
2018 erhielt er fur seinen Text
Erscheinung eines Pudels den
slowakischen Preis fir neue
Dramatik. Er arbeitet regelma-
Rig mit dem Tschechischen
Rundfunk und anderen Medien
zusammen. Sein Prosadebut
Die Reise zur Werbetafel
erschien 2022 beim tschechi-
schen Euromedia Verlag. 2024
veréffentlichte er die Novelle
Das zweite Deutschland. Seit
2019 lebt er in Deutschland. Bis
2023 war er Regieassistent am
Maxim Gorki Theater in Berlin
und hat mit Regisseur:innen wie
Sebastian Baumgarten, Leonie
Béhm und Olivier Frlji¢ zusam-
mengearbeitet. Seit Marz 2023
studiert er Regie fiir Musik— und
Sprechtheater und performative
Kunste unter der Leitung von
Sebastian Baumgarten an der
Bayerischen Theaterakademie
August Everding. Die auto-
matische Kénigin ist sein erster
deutschsprachiger Theatertext.
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Carolin Wirth
Biihne & Kostiime

Carolin Wirth wurde in Wies-
baden geboren. In der Spielzeit
2013/2014 war sie Kostlimassis-
tentin am Staatstheater Mainz
und realisierte eigene Kostim-
bilder fir diverse kleinere Pro-
jekte am Haus, sowie fir Kurz-
filme an der FH Mainz. Von 2014
bis 2018 war sie Regieassisten-
tin am Staatstheater Wiesbaden.
Freie Ausstattungsassistenzen
fUhrten sie unter anderem an
das Staatstheater Nurnberg, das
Landestheater Linz und ans
Residenztheater Miinchen. Seit
April 2020 studiert sie Regie

fir Musik- und Sprechtheater und
performative Kiinste unter der
Leitung von Sebastian Baum-
garten an der Bayerischen
Theaterakademie August Ever-
ding in Minchen. Carolin Wirth
arbeitet neben ihrem Regie-
studium als freie Biihnen- und
Kostiimbildnerin. Im Zentrum
ihrer Arbeit stehen soziokulturelle
Phanomene sowie das Hinterfra-
gen von gesellschaftlichen
Normierungen.

Tabea Papritz
Dramaturgie

Tabea Papritz, aufgewachsen
bei Cottbus, absolvierte einen
Bundesfreiwilligendienst in
der Theaterpadagogik am

Schauspiel Leipzig. 2022 nahm
sie ihr Dramaturgiestudium an
der Hochschule fir Musik

und Theater ,Felix Mendelssohn
Bartholdy“ in Leipzig auf.
Zwischenzeitlich studierte sie an
der Filmakademie Wien Drehbuch
und Dramaturgie. In diesem
Rahmen war sie als Dramaturgin
und Regieassistentin fur Film-
projekte der Filmakademie tatig.
Neben ihrem Studium absolvierte
sie Regie- und Dramaturgie-
hospitanzen an der neuen Biihne
Senftenberg, der Oper Halle,
dem Schauspiel Leipzig und am
Burgtheater Wien. Sie ist auller-
dem als Musikerin tatig und
steht mit ihrer Violine als festes
Bandmitglied bei Kitsch und
Krempel auf der Buhne. Seit
2024 arbeitet sie als freie Drama-
turgin und Regieassistentin unter
anderem am Landestheater
Niederésterreich und am Ballhaus
Ost in Berlin.

Luca Kronast-Reichert
3. Jahrgang Schauspiel

Luca Kronast-Reichert, geboren
1999, wuchs bei Rosenheim auf.
Von 2015 bis 2022 war er an
zahlreichen Produktionen der
Theaterinsel Rosenheim beteiligt
und sammelte dort friih als
Kostiim- und Buhnenbildner,
Schauspieler, Regieassistent
und Tanzer Erfahrungen im
Theaterbetrieb. 2019 wurde er Teil
des Jungen Resi und spielte im
Minchner Residenztheater eine
Hauptrolle in dem Theaterstick
Sinn. Im Frihjahr 2022 tber-
nahm er die Regie an Friedrich
Schillers Don Karlos in der
Theaterinsel Rosenheim. Seit
2022 studiert er Schauspiel an
der Bayerischen Theater-
akademie August Everding in

Minchen. Seitdem war er an
mehreren Kurzfilmprojekten der
Hochschule fir Fernsehen und
Film Miinchen beteiligt. Seit der
Spielzeit 2023/2024 ist er in

Die Fliegen unter der Regie von
Elsa-Sophie Jach im Residenz-
theater Miinchen als Darsteller
im Chor zu sehen.

Olivia Lourdes Osburg
3. Jahrgang Schauspiel

Olivia Lourdes Osburg wurde
2001 in Weimar geboren.

Frih entdeckte sie ihre Leiden-
schaft fur Musik, Tanz und
Gesang und tanzte Modern
Dance, Ballett und HipHop. Sie
begann ein Studium der Film-
wissenschaft und Publizistik an
der Freien Universitat Berlin.
Seit Marz 2022 studiert sie
Schauspiel an der Bayerischen
Theaterakademie August Ever-
ding. Im ersten Studienjahr
war sie an drei Projekten der
Hochschule fir Fernsehen und
Film Miinchen beteiligt. Seit
der Spielzeit 2023/2024 ist sie
in Die Fliegen unter der Regie
von Elsa-Sophie Jach am
Residenztheater Minchen im
Chor zu sehen.

Sonja Reisenbichler
3. Jahrgang Schauspiel

Geboren 2002 in Wien, widmete
Sonja Reisenbichler den GroRteil
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ihrer Kindheit dem Reiten auf
wettkampfsportlichem Niveau.
Nach ihrem Auslandsjahr in
England begann Sonja im Marz
2022 ihr Schauspielstudium an
der Bayerischen Theater-
akademie August Everding. In
diesem Rahmen arbeitete sie
unter anderem mit der Regis-
seurin und Choreografin Katja
Wachter zusammen. 2024 wurde
sie fur das Stipendium des
Deutschen Buhnenvereins aus-
gewahlt. Wahrend ihrer Ausbil-
dung entdeckte Sonja eine
Leidenschaft und ein Talent fir
das Singen und Mikrofonspre-
chen, weshalb sie momentan
einen Liederabend erprobt, der
im Marz 2025 zu sehen sein wird.

Samuel SpieR,
3. Jahrgang Schauspiel

Samuel SpieB, geboren 2000,
wuchs in Wien auf. 2015 stand
er das erste Mal als Komparse
in der Serie Copstories vor

der Kamera. Zwischen 2016 und
2020 erhielt er Unterricht in

den verschiedensten Tanzrich-
tungen von Ballett Giber Gesell-
schaftstanz bis Hiphop und
Jazz. Von 2020 bis 2021 spielte
er den Kleinen Onkel in Pippi
Langstrumpfbei den Herbsttagen
Blindenmarkt und im Theater
Akzent Wien. Seit Marz 2022
studiert er Schauspiel an der
Bayerischen Theaterakademie
August Everding und seit Herbst
2024 ist er Stipendiat der
Studienstiftung des deutschen
Volkes.

Levin Stein
3. Jahrgang Schauspiel

Levin Stein, geboren 2000,
wuchs im kleinstadtischen Sin-
gen am Bodensee auf. Seine
erste Begegnung mit Theater
hatte er 2010 im Kulturzentrum
GEMS. Er spielte die Rolle

des Kolberes in Die Augen der
Bilder. 2011, nach seinem
Umzug nach Berlin, sammelte
Levin Stein in verschiedenen
Projekten des B.L.O Ateliers,
Theaterboxring und des Thea-
ters Adlershof weitere Schau-
spielerfahrungen. Nebenbei
arbeitete er u.a. als Regieassis-
tent und schrieb einem Kurzfilm
fur die 99Fire-Film-Awards, in
welchem er auch Regie flhrte.
Seine Begeisterung fir den Film
fuhrte ihn in Theresa Harders
Kameraseminare und zu einem
zweijahrigen Schauspielkurs der
Agentur Next Generation. Seit
2021 studiert er Schauspiel an
der Bayerischen Theater-
akademie August Everding.

Rebekka Ziemer
3. Jahrgang Schauspiel

Rebekka Ziemer wurde 2001 in
Halle an der Saale geboren.

Bis zum Ende ihrer Schulzeit
spielte sie unter der Leitung von
Michael Morche im Verein
spielmitte e.V. in zahlreichen
Produktionen mit. Gleichzeitig



lernte sie Klavier, sang in ver-
schiedenen Chéren und tanzte
im Verein. Nach ihrem Abitur
begann sie eine Ausbildung zur
Physiotherapeutin, die sie
beendete, um sich dem Schau-
spiel zu widmen. Seit Marz 2022
studiert sie Schauspiel an der
Bayerischen Theaterakademie
August Everding. Seit der Spiel-
zeit 2023/2024 ist sie in Die
Fliegen unter der Regie von
Elsa-Sophie Jach am Residenz-
theater Miinchen im Chor zu
sehen.

Eve Georges
Musik & Livemusik

Nachdem Eve Georges 2019
ihren Abschluss am Konserva-
torium StralRburg mit Hauptfach
Klarinette erfolgreich absol-
vierte, widmete sie sich ganz
der Komposition. Da sie sich fur
musikalische Kreationen insbe-
sondere im Dienste des Films,
des Tanzes oder des Theaters
begeisterte, bewarb sie sich flr
die Eignungsprufung der
Medien- und Filmkompositions-
klasse an der Hochschule fiir
Musik und Theater Minchen.
Dort studiert sie nun seit zwei
Jahren bei Prof. Gerd Baumann.
Neben ihrer Ausbildung enga-
giert sich Eve Georges fir zahl-
reiche Kunstprojekte, unter
anderem in Zusammen-

arbeit mit der Hochschule flr
Fernsehen und Film Miinchen,
der Bayerischen Theater-
akademie August Everding und
der Miinchener Biennale 2024.
Ihre vielfaltige musikalische
Sprache reicht von elektro-
nischer Uber experimentelle bis
hin zu orchestraler Musik.
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Fabiola Worter
Musik & Livemusik

Fabiola Worter ist eine junge
osterreichische Komponistin
und Sangerin. Aufgewachsen in
Salzburg, studierte sie zunachst
Schulmusik in Wien. Seit 2020
studiert sie Komposition fur Film
und Medien an der Hochschule
fir Musik und Theater Miinchen
bei Prof. Gerd Baumann.

Sie komponiert Musik fir ver-
schiedenste Medien und ist
daneben als Singer-Song-
writerin tatig. Ihre musikalischen
Arbeiten reichen von orchestra-
len Stiicken Uber Songs in
diversen Stilen bis hin zu Werken
aus verfremdeten Soundaufnah-
men und elektronischen
Elementen.

Rebecca Fah

2. Jahrgang Maskenbild —
Theater und Film

Rebecca Fah wurde 2002 in der
Schweiz geboren. Sie besuchte
ein einjahriges gestalterisches
Propadeutikum, das ihr half, ihre
kreative Seite zu entfalten.

Ihre Leidenschaft fur die darstel-
lenden Kinste flhrte sie zu
einer Hospitanz bei den

St. Galler Festspielen. Seit 2023
ist Rebecca im Studiengang
Maskenbild — Theater und Film
an der Bayerischen Theater-
akademie August Everding

immatrikuliert, wo sie ihre
kinstlerischen Fahigkeiten weiter
vertieft. Im Rahmen ihrer Aus-
bildung hatte sie zudem die
Gelegenheit, bei der Kinderoper
der Bayreuther Festspiele
mitzuwirken.

Julia Titschinski

2. Jahrgang Maskenbild —
Theater und Film

Julia Titschinski, geboren 2003
in Miinchen, absolvierte 2022
ihre Ausbildung zur Make-Up-
Artistin und Hairstylistin. Darauf-
hin machte sie sich selbststandig
und arbeitet seitdem auf diversen
Shootings und Kurzfilmdrehs.
lhre Liebe zum Theater ent-
deckte sie bei einem Praktikum
an den Miinchner Kammerspie-
len und studiert seit 2023 an der
Bayerischen Theaterakademie
August Everding Maskenbild —
Theater und Film. Im Jahr 2024
war sie Teil verschiedener Pro-
duktionen, wie CHORA und Der
fliegende Holldnder in Bayreuth.



Impressum

Bayerische Theaterakademie
August Everding und Hoch-
schule fur Musik und Theater
Muinchen mit dem Studiengang
Komposition fiir Film und Medien
(Leitung: Prof. Gerd Baumann),
Schauspiel (Leitung: Prof.
Jochen Schélch), Maskenbild —
Theater und Film (Leitung: Prof.
Verena Effenberg) und Regie
(Leitung: Prof. Sebastian
Baumgarten).

Textnachweise

Der Einfihrungstext Liebes
Publikum! und Friede den Miet-
wohnungen! Krieg den Grol3-
konzernen! stammt von Tabea
Papritz. Ersterer basiert auf dem
Text Die automatische Konigin
von Ondrej Skrabal.

Das Interview mit Lucia Birkmeir
fihrten Tabea Papritz und
Ondrej Skrabal im Oktober 2024.

Literaturnachweise

Brecht, Bertolt: Arbeitsjournal
1938—-1955. Berlin/Weimar,
1977, S. 158.

Marx, Karl: ,Die Klassenkampfe
in Frankreich 1848 bis 1850, in:
Neue Rheinische Zeitung.
Politisch-6konomische Revue,
Hamburg, 1850.

Muiller, Heiner, in: Wizisla,
Erdmut (Hg.): Benjamin und
Brecht / Denken in Extremen,
Berlin, 2017.

Vonde, Detelf: Auf die Barrika-
den: Friedrich Engels und die
,gescheiterte Revolution“von
1848/49, Wuppertal, 2019.
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Cordula Treml

Bauernland in ... wessen Hand?
Familie Birkmeir, 2024, Gempfing
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