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Verloren im ewigen
Winter der Gegenwart

von
Soren Sarbeck

PROLOG

Die Entscheidung, eine Bihnenversion von Vladimir
Sorokins Der Schneesturm zu erarbeiten, haben

wir bereits Ende 2021 getroffen. Damals blickten wir
auf den Text durch die Brille der Coronapandemie,
erzahlt Sorokin doch von einem Arzt, der unter Einsatz
seines Lebens Impfstoffe in ein abgelegenes russi-
sches Dorf bringen muss. Mit dem russischen Uber-
fall auf die Ukraine im Februar 2022 hat sich der Blick
auf den Text verschoben, und wir standen vor der
Frage, ob wir ihn Gberhaupt noch auf der Blihne rea-
lisieren wollen. Ist es gerade der richtige Moment, um
aus einer russischen Perspektive auf das Weltgesche-
hen zu blicken? Doch hat uns diese Frage gleichzeitig
auch den Blick geschérft fur die poetische Kraft und
die Offenheit von Sorokins Roman. Er erzdhlt von zwei
ungleichen und moralisch ambivalenten Menschen,
die sich zusammentun, einer feindlichen Welt zum
Trotz etwas Gutes zu bewirken. Der Roman schafft
eine geschlossene Welt, in der es keine Hoffnung oder
Perspektive gibt. Es ist bald klar, dass die beiden nie
ihr Ziel erreichen werden. Und trotzdem blitzen im
geschilderten russischen Winter gelegentlich auch
Momente gréBter Schénheit auf. Sorokin &uBert in sei-
nem Roman anders als in Interviews oder Zeitungs-
artikeln keine klare politische Botschaft und macht
trotzdem deutlich, was er von den Zustdnden in Russ-
land hélt. So stellt er auch die Frage, was Kunst bedeu-
ten kann gegentiber der aussichtslosen und brutalen
Realitat, die uns nun angesichts des Ukrainekrieges
zum wiederholten Mal eingeholt hat.

ZWISCHEN
VERGANGENHEIT
UND ZUKUNFT

Vladimir Sorokins Der Schneesturm
spielt sich auf kleinstem Raum ab

- es sind lediglich 17 Werst, knapp

18 Kilometer, die der Arzt Garin zu
Beginn des Romans noch vor sich
hat. Er befindet sich also bereits auf
der Zielgrade seiner Mission, Impf-
stoffe in das abgelegene Dorf Dol-
goje zu bringen. Doch hat er die
Rechnung ohne den russischen
Winter gemacht, und so entwickelt
sich die Reise, die bei gutem Wetter
héchsten zwei Stunden gedauert
hatte, zu einem strapaziésen Hollen-
trip, der niemals sein Ziel erreichen
und fur einen der Protagonisten tdd-
lich enden wird. In geradezu enervie-
render Genauigkeit schildert Sorokin
ein Hindernis nach dem anderen, das
sich Krachz und Garin in den Weg
stellt, bis sie schlielich endgultig im
Schnee stecken bleiben und keine
andere Wahl mehr haben, als unter
einer diinnen Schutzplane den Tod
durch Erfrieren zu erwarten.

Die Handlung von Der Schneesturm
ist Uberschaubar, doch entfaltet
Sorokin gleichzeitig ein enormes
Panorama an Themen und Motiven,
bei denen er sich an der russischen
(Literatur-)Geschichte sowie der poli-
tischen Gegenwart bedient. Dabei
arbeitet er mit zahlreichen Ambi-
valenzen. So scheint das landliche
Russland, in dem Sorokin die Ge-
schichte spielen lasst, mit seinen
Kutschen, Poststationen und Gehof-
ten dem Erzahlkosmos eines Tolstoi
oder Puschkin entsprungen (, die im

Ubrigen beide ebenfalls Erzéhlungen
mit dem Titel Der Schneesturm vor-
gelegt haben). Und tatséchlich hat
Sorokin die zentralen Eckpunkte
seiner Erzdhlung aus Tolstois Kurz-
geschichte Herr und Knecht Uber-
nommen.

Doch tauchen im Verlauf der Hand-
lung immer wieder kleine technische
Gadgets auf, an denen deutlich wird,
dass man sich eigentlich in der Zu-
kunft befindet. Es gibt holographi-
sche Radios — man ,sieht“ Radio —,
sowie méchtige synthetische Drogen
und Krachz’ Kutsche wird als ,,Mobil“
bezeichnet. Die GréBenordnungen
verschwimmen: Das ,,Mobil“ wird

von 50 ,Kleinpferden“ gezogen und
angeblich halten sich manche Men-
schen GroBpferde, die drei mal so
groB wie normale Pferde sind. Die
Epidemie, gegen die Garin impfen
soll, scheint gar einem Zombiefilm
zu entstammen.

Fur die Handlung sind diese Momente
jedoch nur von geringer Bedeutung

— auf dem Land, fernab der urbanen
Zentren Moskau und St. Petersburg,
folgt die Zeit anderen Gesetzen, und
bei aller technologischen Entwicklung
ist es doch ein Kosmos des Immerglei-
chen. Wie Sorokin in anderen Roma-
nen und aktuell auch in Artikeln zum
Krieg in der Ukraine schildert, ist Russ-
land fUr ihn ein Land, das in mittel-
alterlichen Machtstrukturen gefangen
ist. Immer wieder gelingt es einem
Alleinherrscher wie Putin — Sorokin
vergleicht ihn gerne mit lvan dem
Schrecklichen —, einem feudalistischen
Koénig gleich, mit Gewalt und Abhan-
gigkeit das riesige russische Territo-
rium seiner Willkiir zu unterwerfen.



~ES ist ein Krieg der Vergangen-
heit gegen die Zukunft. In den langen Jahren,
seit Putin an der Macht ist, versackte Russland
heillos in seiner eigenen Vergangenheit. In ihr
ist es gewissermaBen in ein neues Mittelalter
eingetreten: Im Kreml sitzt ein despotischer
Zar auf dem Thron, umgeben von
neuen Feudalherrn, den Oligarchen
in ihren Mercedes, bewacht von den
neuen, mit iPhones ausgestatteten

Opritschniki.“

VOM UMGANG
MIT DER
REALITAT

In dieser Perspektivlosigkeit und
Ambivalenz von Der Schneesturm
zeigt sich auch ein anderes stilisti-
sches Merkmal Sorokins: Er vermei-
det in seinen Romanen eine klare
Botschaft. Kritik formuliert er nicht
direkt, sondern durch den Entwurf
Uberzeichneter Versionen der Reali-
tat. Dies mag zum Teil seiner kinstle-
rischen Sozialisation im sowjetischen
Russland zuzuschreiben sein. Dort
waren Klnstler:innen seit 1934 offi-
ziell dem Sozialistischen Realismus
verpflichtet und gezwungen, erbauli-
che Geschichten Uber den Alltag in
einer kommunistischen Gesellschaft
zu schreiben. In der poststalinisti-
schen UdSSR konnten sich jedoch im
Untergrund auch gegenldufige Kunst-
stréomungen herausbilden.

Vladimir Sorokin
in der Stddeut-
schen Zeitung

So entstanden in den 70er Jahren
der Moskauer Konzeptualismus und
die Soz Art. Ahnlich wie die Pop Art
im Westen mit den Symbolen der
kapitalistischen Konsumgesellschaft
umging, reflektierten diese Stro-
mungen die kulturellen Symbole des
Kommunismus. Gegen die auf die
Ubermittlung klarer Botschaften
abzielende offizielle Kunst setzten
diese Kunstler:innen auf das kritische
Potenzial eines kiinstlerischen Spiels
mit der Form.

Auch in Der Schneesturm steht die-
ses Spiel mit der Form gegeniiber
einer méglichen Botschaft im Vorder-
grund. Die Ausgangssituation kdnnte
tatsachlich einem Roman des Sozia-
listischen Realismus entstammen:
Mit Garin und Krachz tun sich Vertre-
ter zweier gesellschaftlicher Stande
zusammen, um gemeinsam ein gutes
Ziel zu erreichen. Doch wahrend im

sozialistischen Realismus nun eine
moralisierende Handlung folgen
musste, die von der Veranderbarkeit
des Subjekts zum Guten erzahlt, gibt
Sorokin dem Ganzen eine radikal pes-
simistische Wendung. Der Schnee-
sturm wird zum Symbol fir eine
Welt, gegen die das einzelne Indivi-
duum machtlos ist. Antworten, was
daraus zu folgern wére, bleiben den
Lesenden verwehrt.

Anhand von Krachz und Garin spielt
Sorokin stattdessen verschiedene
Arten durch, wie einzelne Menschen
mit dieser Machtlosigkeit umgehen
kdnnten. Garin hat ein enormes
Sendungsbewusstsein und mdéchte
unbedingt etwas Gutes tun. Gleich-
zeitig grenzt sein moralisierendes

Verhalten dabei mitunter an Uber-
heblichkeit und Besserwisserei.
Krachz dagegen steht fur einen
einfachen Mann mit dem Herz am
rechten Fleck. Ohne Garins Interven-
tion ware er tatenlos, aber auch am
Leben geblieben. Beide sind einer-
seits Klischeefiguren und haben
doch ihre jeweilige individuelle Per-
sonlichkeit, der sich der Autor so lie-
bevoll zuwendet wie Krachz seinen
50 Kleinpferden. Trotz der nega-
tiven Eigenschaften, die Sorokin
seinen Charakteren zuschreibt,
bewertet oder verurteilt er diese
nie. In den Momenten ihres aufrich-
tigen Miteinanders steckt vielleicht
der letzte Rest Utopie, den die diis-
tere Zukunftsvision Sorokins noch
zulasst.



»Der staatliche
Raum in Russland ist eine
fremde, feindliche Sphare.
Zwischen ihr und dem
privaten Raum existiert
eine klare Grenze. In dem
Moment, in dem man seine
Wohnung verlésst, befindet
man sich im staatlichen
Raum. Dort muss man
standig auf der Hut sein
und um alles kdmpfen.“

Vladimir Sorokin
im Interview mit
der taz

Das arztliche
Geldbnis

Als Mitglied der &rztlichen Profession gelobe ich feierlich, mein Leben
in den Dienst der Menschlichkeit zu stellen.
Die Gesundheit und das Wohlergehen meiner Patientin oder
meines Patienten werden mein oberstes Anliegen sein.
Ich werde die Autonomie und die Wirde meiner Patientin oder meines
Patienten respektieren.
Ich werde den héchsten Respekt vor menschlichem Leben wahren.
Ich werde nicht zulassen, dass Erwagungen von Alter, Krankheit oder
Behinderung, Glaube, ethnischer Herkunft, Geschlecht, Staatsange-
hérigkeit, politischer Zugehdérigkeit, Rasse, sexueller Orientierung,
sozialer Stellung oder jeglicher anderer Faktoren zwischen meine
Pflichten und meine Patientin oder meinen Patienten treten.
Ich werde die mir anvertrauten Geheimnisse auch tUber den Tod
der Patientin oder des Patienten hinaus wahren.
Ich werde meinen Beruf nach bestem Wissen und Gewissen, mit
Wirde und im Einklang mit guter medizinischer Praxis austben.
Ich werde die Ehre und die edlen Traditionen des arztlichen
Berufes fordern.
Ich werde meinen Lehrerinnen und Lehrern, meinen Kolleginnen und
Kollegen und meinen Schiilerinnen und Schulern die ihnen gebih-
rende Achtung und Dankbarkeit erweisen.
Ich werde mein medizinisches Wissen zum Wohle der Patientin
oder des Patienten und zur Verbesserung der Gesundheits-
versorgung teilen.
Ich werde auf meine eigene Gesundheit, mein Wohlergehen und
meine Fahigkeiten achten, um eine Behandlung auf h6chstem
Niveau leisten zu kédnnen.
Ich werde, selbst unter Bedrohung, mein medizinisches Wissen
nicht zur Verletzung von Menschenrechten und burgerlichen
Freiheiten anwenden.
Ich gelobe dies feierlich, aus freien Stiicken und bei meiner Ehre.

Die Genfer Deklaration des Weltarztebundes
von 1948 ist eine modernisierte Version des
Hippokratischen Eides und wurde zuletzt 2017
Uberarbeitet.




Lew Tolstoi, aus:

Der Leinwandmesser

Was sie vom Durchpeitschen und vom
Christentum sagten, dass verstand
ich ganz gut; aber vollstandig dunkel
war mir damals noch, was der Aus-
druck ,sein Pferd“ bedeutete, aus wel-
chem ich ersah, dass die Menschen
irgendwelche Beziehungen zwischen
mir und dem Stallmeister annahmen.
Der Ausdruck ,mein Pferd“ bezog
sich auf mich, ein lebendiges Pferd,
und erschien mir ebenso seltsam wie
folgende Ausdricke: ,mein Land®,
»~meine Luft¥, ,mein Wasser.“

Aber diese Worte hatten mir einen
gewaltigen Eindruck gemacht. Unauf-
horlich dachte ich dartiber nach; aber
erst lange nachher, nachdem ich
die mannigfachsten Beziehungen zu
den Menschen durchgemacht hatte,
begriff ich endlich, welche Bedeutung
die Menschen diesen sonderbaren
Worten beilegen. Diese Bedeutung
ist folgende: FUr die Menschen sind
im Leben nicht Taten das Bestim-
mende, sondern Worte. Solche Worte,
die bei ihnen fur sehr wichtig gelten,
sind die Worte ,,mein, meine*, deren
sie sich in Bezug auf die verschie-
densten Dinge, auf lebende Wesen
und leblose Gegensténde, bedienen,
sogar in Bezug auf den Erdboden, auf
Menschen und auf Pferde. Sie haben
untereinander festgesetzt, dass von
ein und demselben Ding immer nur
einer ,mein“ sagen darf. Und wer
nach diesem unter ihnen vereinbar-
ten Spiel von der gréBten Anzahl von
Dingen ,mein“ sagt, der gilt bei ihnen

fur den Glucklichsten. Weshalb
das so ist, weiB3 ich nicht; aber es
ist so. Friher habe ich mich lange
bemiht, mir das aus irgendwel-
chen unmittelbaren Vorteilen zu
erklaren; aber eine solche Erkla-
rung erwies sich als unzutreffend.

Es gibt Menschen, die ein Stiick
Land als das ihrige bezeichnen
und doch dieses Stlick Land
nie gesehen haben, nie auf ihm
umhergegangen sind. Es gibt
Menschen, welche von anderen
Menschen ,mein“ sagen, und
doch haben sie diese Menschen
nie gesehen, und ihre ganze
Beziehung zu diesen Menschen
besteht darin, dass sie ihnen
Boses tun.

Ich bin jetzt der Uberzeugung,
dass gerade darin der wesentliche
Unterschied zwischen den Menschen
und uns besteht. Und schon darum
allein — von unseren anderen Vorziigen
vor den Menschen gar nicht zu reden
- kénnen wir dreist sagen, dass wir auf
der Stufenleiter der lebenden Wesen
hoher stehen als die Menschen; fur
das Handeln der Menschen, wenigs-
tens derjenigen, mit denenich in
Beziehung gekommen bin, sind das
bestimmende Worte, fUr das unsrige
das wirkliche Tun.

»lch habe mir einen Spal3 daraus
gemacht, die Redewendung von den Pferdestérken
wortlich zu nehmen. Wie viel PS hat dein Auto? 50.
Und da sind sie — bewegen sich und wiehern unter
der Motorhaube, brauchen regelmafig Futter und
viel Aufmerksamkeit. Ein Pferd jeder GréBe bleibt
ein Pferd und weckt unsere Sympathie. Als die
Pferdchen am Ende den Chinesen
in die Hande fallen, traten mir beim

Schreiben Tranen in die Augen.“ Vladimir Sorokin

im Interview mit
der Zeit
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